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Forma bizuterii w swietle przemian Vzez’Z
U

na przetomie XIX i XX wie

tekst i zdjecia: Norbert Kotwicki,
doktorant Akademii Sztuk Pieknych

im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi

The second half of 19" century and the beginning of 20" century are fascinating for me due to the periods’ transformations in
art and architecture. Neoclassical sculpture has expressive and Cubism - like traits. Painting defies academic art. New, functional
architecture is born. The turn of the 20" century is a preview to a new era — Bauhaus, an example of integration of all arts and
craft, as well as focusing on design. This is also when jewelry design was subject to significant changes. Elaborate and decorative
elements with soft shapes turned into a molding with geometric - like aesthetics and simplified composition. Goldsmithing, similar
to sculpture, changes its perception of form; chiaroscuro modeling, working on texture, re-interpreting phenomena and shaping
the surroundings. There are also new technological capabilities to process plastics that started to be used for modern projects.
The discussed period is a real explosion of modernity. Therefore, it is worth considering what was the influence and whether those
changes went hand in hand with changes in other arts. This article attempts to tie sculpture, architecture and jewelry together
and to show the dynamics that led to new, often surprising art forms. Those dynamics directly affect the artist’s expression, and as
aresult - the artist’s works. | have no doubts as to looking at jewelry in terms of sculpture. Similar, external factors that affect the
evolution of jewelry are those same that decide how sculpture changes. And the point of reference for an artist - designer, then

WSTEP

Bizuteria, podobnie jak rzezba, jest
forma przestrzenna i rzadzi sie podobny-
mi prawami, a wytwory obu tych dziedzin
tworczosci artystycznej czgsto rézni jedynie
rozmiar wykonanej pracy, precyzja i zasto-
sowane tworzywo. Mozna zatem przyjac,
ze sztuka, w szerokim tego stowa pojeciu,
jest obecna w zyciu wszystkich spoteczen-
stwach i od zawsze, natomiast przelom
XIX i XX wieku przynidst znaczny rozwdj
sztuki projektowania. Odnajduj¢ w tym
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and now, is a search for new artistic language.

okresie wspdlny mianownik miedzy rzezba
i forma bizuteryjna, posrednio za$ zwiazki
miedzy architekturg i wnetrzarstwem. W
dziejach rozwoju sztuki druga potowa XIX
i poczatek wicku XX byly momentem, gdy
wzornictwo bizuterii znacznie sie zmienito.
Bardzo kunsztowne, dekoracyjne elementy
o migkkiej linii przeksztalcily si¢ w formy
o powsciagliwej, geometryzujacej estetyce.
Warto zatem zastanowi¢ sie, co miato na to
wplyw i czy te zmiany szty w parze ze zmia-
nami w innych dziedzinach sztuki. Zanim
jednak dokonam wtlasciwej interpretacji

transformacji zachodzacej w rzezbie, archi-
tekturze i bizuterii przesledze¢ zmiany, jakie
zaszty w rozwoju tych dziedzin z punktu
widzenia formy i estetyki. Sq one tym bar-
dziej interesujace, iz miaty miejsce w burz-
liwym okresie trwajacej wéwczas rewolucji
przemystowej. Byt to okres wielu reform
i nowych wyzwari i odegral niebagatelna
role w rozwoju kazdej z rozpatrywanych
dziedzin. Sprébuje te dyscypliny powiazaé
ze sobg i wskaza¢ zaleznosci, ktére dopro-
wadzity do powstania nowych, czgsto za-
skakujacych form.
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RZEZBA PRZESTRZENNA (PCV, WYM. 320X600%X210) 2016R.
AUTOR: NORBERT KOTWICKI
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BRANSOLETA (SREBRO, ALPAKA, FOLIA Z NADRUKIEM, WYM. 80X95X75) 2016R.
AUTOR: NORBERT KOTWICKI
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CHARAKTERYSTYKA
TENDENCIJIW RZEZBIE
| ARCHITEKTURZE
PRZELtOMU WIEKOW

Pod koniec wicku XIX wszechobec-
na byta, funkcjonujaca od potowy wieku
XVIIIL, rzezba neoklasyczna. Wywodzita sie
ona z wiary w przewagg rozumu. Charak-
teryzowaly ja surowo$¢ i prostota wyrazaja-
ce si¢ w formach statycznych, spokojnych,
harmonijnych. Artysci tego okresu ulegali
powszechnym jeszcze wplywom pdznego
baroku i rokoka, nadal bowiem obowiazy-
wat tak zwany nurt rzezby neoklasyczne;.
Dominowaly idylliczne sceny mitosne oraz,
malarskie wrecz, przedstawianie pickna
miodziericzego ciala. Zachodzace wéwczas
zmiany dowodza odmiennego podejsciu do
istoty przedmiotu rzezby. W $wiadomosci
artystéw rodzi si¢ bunt wyrazajacy si¢ odej-
$ciem od tematyki mitologicznej. Artysci
wyzbywaja si¢ wszelkich kanonéw narzu-
conych przez neoklasycyzm, rezygnuja z te-
matéw zaczerpnietych z mitologii, a lansuja
orient, lokalny koloryt i efekty $wiattocie-
niowe podkreslajace dramatyzm. Nastgpu-
je catkowita akceptacja niezaleznosci oraz
petnej swobody w doborze tematu, formy
i stylu. Rzezba przybiera cechy ekspresyjne
i kubizujace. Niewatpliwym prekursorem
w innowacyjnym ksztattowaniu formy byl
francuski rzezbiarz Auguste Rodin, ktérego
nowatorstwo, a mozna tak okresli¢ efekty
$wiattocieniowe wydobyte z powierzchni
rzezby, poréwnywane jest z malarskimi
osiagnigciami impresjonistéw. Rodin ozy-
wil rzezbe. ,Poruszyl” ja. Poprzez $wiatlo
i ciedl nadat jej dynamike. Postaé mezczy-
zny w rzezbie Mysliciel pomimo statycznej
pozycji wydaje si¢ poruszaé, mozna odnies¢
wrazenie, ze chce si¢ podnies¢. Mysliciel jest
nastgpstwem niezwykle ekspresjonistycz-
nego dziatania artysty. Mialo to bez wat-
pienia wplyw na dalsze przemiany zacho-
dzace w tej dyscyplinie. W tym przypadku
dziatania rzezbiarskie mozna poréwnywaé
do dziatari artysty zlotnika. Przemawia za
tym postrzeganie formy, operowanie $wia-
tlocieniem, praca nad faktura, préba nowej
interpretacji zjawisk i ksztattowania otocze-
nia. Czynniki te bezposrednio tacza rozpa-
trywane dziedziny sztuki.

Podobne zmiany zachodza w archi-
tekturze. Za sprawa wybitnego architekta
Louisa Sullivana dziedzina ta rewolucyjnie

! Overy Paul, De Stijl, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979, s. 23.
* Sarnitz August, Loos, Wyd. Taschen GmbH, Koln 2006, s. 89.

wkroczyta w XX wiek!. Sullivan postulo-
wal, zeby dekoracja nie przestaniata funkeji
budowli i nie byt on jedynym przeciwni-
kiem dekoracyjnosci. Swoje zatozenia, opu-
blikowane w artykule Ornament i zbrodnia
(1908), zrealizowal austriacki architekt
Adolf Loos. Oczyscit on elewacje budyn-
ku willi Steinera z wszelkich zdobien, bo
uwazal, ze ,brak ornamentu nieoczekiwa-
nie wprowadza sztuke na wyzszy poziom™.
Dom Steinera stanowi przyklad polaczenia
nowoczesnosci i klasycyzmu i jest iko-
ng architektury XX wicku. Sladem tych
zmian podazyli inni modernisci, takze ar-
tysci zlotnicy. Prace ich stawaly si¢ bardziej
geometryczne, lzejsze, syntetyczne; czgsto
przypominajace konstrukcje architekro-
niczne. Przetom wieku XIX i XX mozna
zatem nazwaé czasem przemian w szeuce
i architekturze, czasem, w ktérym rodza
sie nowe kierunki i tendencje sztuki nowo-
czesne;j.

SECESYIJNE FORMY BIZUTERII
W SWIETLE PRZEMIAN
ZACHODZACYCHW RZEZBIE

Przetom XIX i XX wieku to, jak na
tamte czasy, eksplozja nowoczesnosci nie
tylko w przemydle, ale réwniez w kultu-
rze i sztuce. Pojawia si¢ Art Nouveau —
kierunek artystyczny, ktéry rozwinat sie
w koricu XIX wicku jednoczesnie w wielu
oérodkach europejskiego zycia artystycz-
nego, przyjmujac niejednolite nazwy np.
Jungendstil, Style Moderne czy Sezession.
U podloza wprowadzenia tak réznych ter-
minéw legly réine przyczyny, réine ini-
cjatywy. W Niemczech bylo to silne pra-
gnienie zaznaczenia tozsamosci narodowe;j,
w Wiedniu ch¢é wyrazenia nowego ducha
czasu przez $rodowiska intelektualistéw, ar-
tystow, architektéw i filozoféw, we Francji
za$ dbalos¢ o wizerunek i autorytet w kwe-
stiach stylu i smaku. W Wielkiej Brytanii
natomiast impulsem stato sie dazenie do
stworzenia bardziej znaczacego, majace-
go oddzwick emocjonalny, jezyka designu
opartego na ideach reformy gloszonej przez
W. Morrisa. Bez wzgledu jednak na rézno-
rodne okreslenia forma jest taka sama, czy-
ni zatem secesj¢ stylem miedzynarodowym.
Cechg gtéwng nowoczesnosci jest zerwanie
z historyzmem i akademizmem. Schytek
Art Nouveau przypada na rok 1910. Naj-
wicksza wartoscia secesji byta jej ornamen-
talno$¢, pozwalajaca stworzy¢ jednolicie

i harmonijnie uporzadkowana przestrzen.
Wzory zaczerpnigte ze $wiata ro$linnego
i zwierzgcego, dekoracyjnos¢, ptynnosé li-
nii i zarazem silnie geometryzujace ksztatty
zawladnely kazda dziedzing sztuki i rzemio-
sta. Nowe spojrzenie na sposéb tworzenia
uwidocznito sie¢ zwlaszcza w malarstwie,
plakacie, szkle i witrazu. Ponadto ujawnia
sie w tkaninach, ceramice, meblarstwie,
kowalstwie artystycznym a takze zlotnic-
twie. Ten innowacyjny kierunek wptynat
réwniez na architekturg, wzbogacajac ja
o charakterystyczny, silnie dynamizujacy
element dekoracyjny, ktéry wielokrotnie
mogt by¢ kojarzony z samodzielng rzezba
o duzej ekspresji — mowa o Porte de Dau-
phine w Paryzu, autorstwa Hectora Guima-
da. Nowa sztuka, pomimo ciaglych atakéw
krytyki, w Europie szybko zyskiwata po-
pularno$¢. Celem miodych artystéw byta
odnowa sztuki w duchu nowoczesnosci.
Artysci z tego kregu poszukiwali inspiracji
réwniez poza Europa. U malarzy impre-
sjonistéw wida¢ bylo wplywy wschodnie.
Nie tylko siggano po forme, kolorystyke,
ale i po nowe techniki oraz sposéb wyko-
nania. W secesji nietrudno doszukaé sie
podobienstw pomiedzy rzezba, architekeu-
ra, a bizuteria. Narzucala je spéjnos¢ stylu.
Wida¢ je w projektach architektonicznych
Hectora Guimarda i Antonia Gaudiego
oraz bizuterii hiszpariskiego artysty, mala-
rza i zlotnika, Lluisa Masriera. Jubilerskie
motywy, nasycone zmystowoscia i kolora-
mi, a zaczerpniete ze §wiata fauny i flory,
stanowily elementy popularnych detali
umieszczanych na elewacjach budynkéw,
gzymsach, witrazach czy meblach. W pro-
jektach secesjonistéw wreez eksplodowata
platanina fodyg, lisci i kwiatéw, a w bizu-
terii francuskiego jubilera Rene Lalique’a
pojawit si¢ takze §wiat fantastyki. Lalique
czerpal z réinych zrédel, poczawszy od
$wiata przyrody — polnych kwiatéw i owa-
déw, a skoficzywszy na stworach z mitolo-
gii. Jedno$¢ stylistyczna réznych dziedzin
sztuki dowodzi przede wszystkim tego, ze
w tym czasie to sztuki dekoracyjne odgry-
waja najwazniejsza role oraz tego, ze artysci
siggali czgsto po te same wzorce i do tych
samych Zrédel. Ideologicznie secesji cho-
dzito o jednos¢ sztuki i sztuke dla wszyst-
kich. Wspomniane wczesniej secesyjne
prady zwiazane z realizmem i z naturg kta-
dly nacisk na przezywanie pickna zycia,
piekna, jakie podsuwa czlowiekowi natura.
Estetyka secesji byta niejako komentarzem
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tego manifestu. Artyéci prébuja przywré-
ci¢, zaklécong przez ekspansj¢ przemystu,
jedno$¢ cztowieka i przyrody. Idealnym,
przeciwstawiajacym si¢ temu elementem,
byl motyw rodlinny. Poréwnajmy tkaniny
Williama Morrisa, ornament na elewacji
Majolikahaus projektu Otto Wagnera oraz
broszki z motywem kwiatu Rene Lalique’a.
Podobieristwo motywu $wiadczy nie tylko
o wspomnianej spéjnosci stylu, w kedrym
artyéci tworzyli, ale takze o umiejgtnosci
postrzegania i przetwarzania tych samych
zjawisk, ~wykorzystywania otaczajacych
detali i postugiwania si¢ takim samym je-
zykiem plastycznym. W naturalny sposéb,
poprzez whasciwg artystom kreacje, mick-
ka linia secesji zaczela sie przeksztafcaé.
Twoércy zaczynaja odchodzi¢ od pickna
i symbolizmu przyrody w strone syntezy
i abstrakcji formy. Art Nouveau poza od-
rzuceniem historyzmu, nie wnosito do mo-
dernizmu nic nowego. Historyk Nikolaus
Pevsner stwierdzil, ze Art Nouveau okazat
si¢ slepg uliczkq®, poniewaz przede wszyst-
kim byt stylem zdobniczym, a nie podpo-
rzadkowanym funkcjonalnosci kierunkiem
w projektowaniu. Jednak styl ten utorowat
kolejnemu pokoleniu projektantéw droge
do autentycznej nowoczesnosci. Zaprezen-
towana przez szkocka grupe The Glasgow
Four? geometria okazala si¢ tendencyjna,
a pokaz na wystawie wiederiskiej w 1900
roku zapoczatkowal secesj¢ geometrycz-
na. Elementy wnetrz oraz meble projektu
szkockiego architekta i malarza Charlesa
Rennie’a Mackintosha stanowily inspira-
gje dla wielu projektantéw. Ewoluowanie
form secesji potwierdza otwarcie drogi ku
nowoczesnosci rozumianej przez pryzmat
funkcjonalnosci.

Wracajac do rzezby, kolejnym waznym
artysta, ktdrego sztuka przyczynita si¢ do
jej ewolucji (poza wspomnianym juz Au-
guste Rodinem) byl francuski malarz Paul
Gauguin. Artysta ten laczyl sztuke kultu-
ry europejskiej i pozaeuropejskiej, a abs-
trakcjonizowanie koloru wynika u niego
z obcowania z kultura polinezyjska. Dla-
czego Gauguin? On siega do wzordw sztuki
»plemiennej”, a ta odegrata znaczaca rolg
w powstaniu kubizmu. Warto bowiem
zauwazy¢, ze rzezba afrykariska miata bez-
posredni wptyw na pdzniejsze dzieta Picas-
sa, natomiast egzotyka jest $ciéle zwiazana
z estetyka lat 20. i 30. poprzedniego stule-
cia okreslang jako Art Déco.

ART DECQ -
CHARAKTERYSTYKA
KIERUNKU, PRZEDSTAWICIELE
| OSIAGNIECIA

Art Déco to styl, ktdry charakteryzuje
kazda wizualng dziedzine zycia czlowieka
lat migdzywojennych XX wieku. Styl ten
zaistnial w sztukach plastycznych, architek-
turze, wnetrzarstwie, modzie, filmie i foto-
grafli a takze w bizuterii. Rozwdj techniki
i komunikacji otwierat ,okna na $wiat”.
Latwo$¢ podrézowania sprzyjata gromadze-
niu wrazen i checi uczestniczenia w $wie-
cie komercji. Pierwsze lata po I wojnie
$wiatowej to czas kontrastéw politycznych
i gospodarczych. To okres spotecznych nie-
pokojéw, ale tez czas wizji i wizjoneréw. To
okres powstajacych z kryzysu $wiatowych
gospodarek — nabierajacych tempa, $miato
wkraczajacych w epoke maszyn, siggajacych
po nowe techniki i materialy. Ciekawy jest
fake, iz Arc Déco, poczatkowo nastawione
na konsumpcjg elitarna, znalazto oddzwick
w szerokich kregach spoteczeristwa. Byto
to mozliwe dzieki réznorodnosci Zrédet,
z ktdrych ten styl czerpal i to poczawszy
od dalekich kultur, poprzez penetracje
wspélczesnej sztuki awangardowej, a skon-
czywszy na lokalnych tradycjach. Ta wie-
loptaszczyznowo$¢ obszaréw poznawczych
powodowata wielorakos$¢ interpretacyjna.
Stosowano kubistyczne formy oraz plaska
zgeometryzowang i abstrakcyjng ornamen-
tyke, fascynowano si¢ egzotyka oraz styli-
zowang dekoracja naturalistyczna. Pierwszy
kronikarz Art Déco — Bevis Hillier oznaj-
mil: ,Zasadnie (...) mozna powiedzie¢, ze
byl to ostatni styl totalny™. Styl ten rozwi-
jat si¢ do wybuchu II wojny $wiatowej

W rzezbie w stylu Art Déco wyraznie
wida¢ wplywy sztuki prymitywnej. Termin
ten stuzy okresleniu sztuki afrykanskiej,
plemiennej, archaicznej. Wplywy sztu-
ki archaicznej wiaza si¢ przede wszystkim
z formami dekoracyjnymi, linearnymi,
ale réwniez z nowym dla Europejczyka
traktowaniem sztuki: w Egipcie archi-
tektura byta ,matka sztuk”, a rzezba pel-
na, relief i malarstwo wiazaly sie $cisle ze
sztuka budownictwa®. Chodzito o jedno$¢
z natura, harmonie, nawiazanie do rytmu
przesuwajacych si¢ piaskéw i otaczajacej
przestrzeni. Sztuka Afryki przyczynita sie
do scharakteryzowania estetyki Art Déco.
Artysci inspirowali si¢ tkanina, ozdobami,
rzezba i maska afrykadska. Dla Picassa

3 Fiell Charlotte i Peter, Design, historia projektowania, Wyd. Arkady, Warszawa 2015, s. 204.

* Gutowski Barttomiej, Secesjz, SBM Sp. z 0.0., Warszawa 2014, s. 201.

> Benton Charlotte, Benton Tim, Wood Ghislaine, Arz Déco 1910-1939, Zysy i S-ka Poznari 2010, s.14.
¢ Theile Albert, Sztuka Afryki, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, s. 55.

rzezba afrykanska stanowila przelomowy
moment w jego sztuce. Inspiracje t¢ moz-
na zauwazy¢ na obrazie Panny z Avinionu.
Twarze panien przypominaja wyciosane
w drewnie maski afrykanskie. Malarstwo
kubistyczne niejednokrotnie odzwiercie-
dlato wplywy stylistycznej konwencji sztu-
ki afrykanskiej, ale to przede wszystkim
zasady tej sztuki (idee wiazace si¢ z przed-
miotem, wartosci emocjonalne, symboli-
ka) warunkuja przyszla estetyke kubizmu.
Picasso oprécz malarstwa realizowal sie
réwniez w rzezbie i mikrorzezbie, zaprojek-
towal seri¢ wisioréw z wizerunkiem glowy
byka. Art Déco wprowadza zapozyczone ze
sztuki prymitywnej wzory geometryczne
oraz $rodki ekspresyjne. Artysci upraszczaja
modelunek figuratywny i rysunek, wzboga-
caja palete barw. W zdobnictwie stylu Art
Déco najczgsciej wykorzystywano abstrak-
cyjne wzory geometryczne zaczerpnigte ze
sztuki Gabonu, Konga Belgijskiego, Ghany
i Wybrzeza Kosci Stoniowej. Stosowano je
na tkaninie, ceramice artystycznej, lakiero-
wanych meblach, czy bizuterii. Ciekawym
przykladem subtelnie wykorzystanej geo-
metrii w afrykadskim duchu jest srebrna
bransoleta projektu szwajcarskiego artysty
Jeana Dunandy. Barwne kregi ulozone
na plaszczyznie blachy srebrnej, bedace
wzorem bransolety s3 emaliowane. Co do
rzezby — rysunki archaicznych postaci, bo-
hateréw plaskorzezb zostaja zmigkczone,
poddane modelunkowi i staja si¢ w ten
sposob archaiczno-modernistyczng rzezba,
znajdujaca nie tylko zastosowanie jako
relief architektoniczny, ale réwniez jako
petnoplastyczna figurka akcentujaca de-
koracyjnos¢. Tego typu rzezby, dzigki stale
udoskonalanym technologiom powielania,
trafiaja nie tylko do mieszkan np. paryskich
elit, ale réwniez ludzi mniej zamoznych,
zyjacych w duchu XX wicku. Przykladem
malej rzezby o archaicznej stylistyce jest Les
Girls (1930) Demetre Chiparus. Figurki
tancerek w dynamicznych pozach, wyko-
nane w charaketerystycznej dla mody déco
stylizacji, idealnie wpisywaly si¢ w epoke
jazzu. Znamienny jest fakt zdobienia tan-
cerek. Geometryczne wzorki z imitujacych
koraliki ztoconych kropeczek, zaczerpniete
zostaly z techniki zlotniczej zwanej granu-
lacjg. Technika granulacji zostata opraco-
wana juz VIII wieku p.n.e. przez Etruskéw,
a przetrwala do czaséw wspélczesnych.
Architektura takze potrafila wykorzystaé
geometryczne formy i wzory uchodzace za
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dawne, np. kultura starozytnego Meksyku
znalazta odbicie w elewacji frontowej Aztec
Hotel w Kaliforni USA (1925) projekeu
Stacy Judd.

BAUHAUS
ZAPOWIEDZ NOWEJ ERY

W rozwoju sztuki swéj udzial miat
Bauhaus — ,nowa rzeczywisto$¢” (Fredrich
Hartlaub). Ta szkota miata istotny wktad
w ksztattowanie formy, posrednio bizute-
rii a bezposrednio przedmiotu uzytkowego
i architektury. Bauhaus to szkota rzemiost
artystycznych, kedra powstata w Weimerze
1906 roku z inicjatywy Henryego van de
Velde. Bauhaus byt drugim, réwnolegltym
torem zmian zachodzacych w sztuce, lecz
skoncentrowanym na wzornictwie dla prze-
mystu. Taka byla idea polaczenia w 1916
roku dwéch weimarskich szkét artystycz-
nych — Kunstgewerbeschule i Hochschule
fur bildende Kunste — w jedna interdyscy-
plinarng szkole rzemiosta i wzornictwa,
ktérej zadaniem bylo, jak to okreslit Walter
Gropius w doktrynie Bauhausu: ,zapew-
nienie ustug doradztwa artystycznego dla
przemystu, handlu i rzemiosta™. Placéw-
ka ta skupiata artystéw z réznych kregéw
o réznym zapatrywaniu na sztukg. Na-
lezeli do nich m.in. ekspresjonisci Lyonel
Feininger, Gerhard Marcks — mistrzowie
formy i warsztatu; Johannes Itten — ma-
larz i nowatorski teoretyk koloru; Wassily
Kandinsky — malarz i teoretyk budowy ob-
razu; Oskar Schlemmer — scenarzysta, ale
to Theo van Doesburg — przedstawiciel De
Stijl, El Lissitzky i Laszlo Moholy—Nagy
— konstrukeywisci uswiadomili Gropiuso-
wi whasciwy kierunek reformacji designu.
Zaowocowalo to wieloma nowoczesnymi
wzorami. Przyktadem moze by¢ choéby
krzesto z listew Marcela Breuera. Nieprzy-
chylna polityka wtadz weimarskich dopro-
wadzita do przeniesienia szkoty do Dessau.
Krok ten okazal si¢ korzystny dla jej roz-
woju i kontynuacji obranego przez nig kie-
runku — bezwzglednego funkcjonalizmu.
Sprzyjal temu przemystowy obszar Dessau.
Szkota istniata do 1932 roku.

Nie mozna wrecz méwié o nowocze-
snym projektowaniu (nawet bizuterii), nie
uwzgledniwszy uprzednio roli Bauhausu,
stanowiacego przykltad integracji wszyst-
kich sztuk i rzemiosta. Za sprawa tej
szkoly mozemy dzisiaj $wiadomie méwi¢
o sztuce czystej i uzytkowej, o artyzmie

i wzornictwie przemystowym. To Bauhaus
wprowadzit schemat myslenia o funkgji
i formie i nauczyl rozréznial te pojecia.
Wsréd artystéw Bauhausu zajmujacych sie
rzezba najbardziej nowatorskim byt Laszlo
Moholy—Nagy interesujacy si¢ konstruk-
tywizmem. Eksperymentowal w zakresie
rzezby kinetycznej oraz prowadzit pré-
by wykorzystania $wiatla jako elementu
plastycznego. Jego konstrukcje stanowily
uktady plastikowych i metalowych, prze-
zroczystych plaszczyzn, tarcz, pionowych
pretow, spiral i zaréwek. Wszystko to od-
dzialywato wzgledem siebie i powodowato
gre $wiatet i cieni. Moholy—Nagy wskazat
innym rzezbiarzom nowe $rodki wyrazu
i nowe mozliwoéci materiatéw. Okres mie-
dzywojenny jest czasem, w ktérym rzezba,
za sprawg takich artystéw jak: Antoine
Pevsner, Georges Vantongerloo i Katarzy-
na Kobro wchodzi w nowg er¢ — rzezby
przestrzennej. To Antoin Pevsner wnidst
znaczacy wkiad w ewolucje rzezby. Jego
pierwsze rzezby — wykonane z plyt meta-
lowych i plastikowych — byly figuratywne
i calkowicie abstrakcyjne. Najbardziej inte-
resujace sa rzezby powstate po roku 1926,
gdyz w kompozycjach tych twérca zaczat
operowa¢ przestrzenig jako elementem pla-
stycznym. W trakcie pracy nad instalacja-
mi zblizyt si¢ do takiego materiatu jak braz.
Zaczal budowa¢ konstrukcje rzezbiarskie
z pretéw odlanych w brazie i dzigki temu
mogt wykorzystywa¢ nie tylko kontrastowe
materialy, ale operowad faktura i kolorem.
Stworzyt swéj whasny styl. Charakeerystycz-
ne dla Pevsnera (po 1936 roku) byly tzw. po-
wierzchnie rozwijalne, ktdre po raz pierw-
szy pojawily si¢ wraz z rzezba Dwa stozki na
Jjednym planie. Takimi kompozycjami, przy
pomocy formul matematycznych, artysta
dokonywat metamorfozy przestrzeni, czego
nie mogtby osiagna¢ tradycyjnymi narze-
dziami rzezbiarskimi. Pevsner, podobnie
jak Gabo, odrzucal podstawowy element
kompozycyjny, jakim, jeszcze wtedy, w dys-
cyplinie rzezby byta zbita masa i zamknigta
bryta. Osiagnigta przez Pevsnera organiza-
¢ja przestrzeni, dynamizm napig¢ i zwielo-
krotnienie ruchu zapowiedziala dziesig¢ lat
wezesniej wspomniana juz polska artystka
Katarzyna Kobro. Pevsnera warto przywo-
ta¢ z powodu wyjatkowosci jego rzezb. Od-
nalez¢ w nich mozna typowe dla ztotnika
podejscie do tworzywa, jakim jest metal.
Wyrédznia go poszukiwanie strukeur, kon-
trastu, przestrzeni, zabawa ksztaltem przy

7 Fiell Charlotte i Peter, Design, historia projektowania, Wyd. Arkady, Warszawa 2015, s. 204.
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jednoczesnym porzadkowaniu formy. Gdy
dzi§ ogladam rzezby Pevsnera, dostrzegam
w nich gotowa bizuteri¢ (tyle, ze w wigkszej
skali) i analogicznie wspélczesna bizuteria
eksperymentalna nawiazuje do kompozycji
przedstawicieli abstrakcji geometryczne;.

BIZUTERIA -
RZEZBAW MIKROSKALI

Pod wptywem zachodzacych zmian
w postrzeganiu sztuki dalszej transfor-
magcji podlega réwniez forma bizuteryjna.
Ulega ona kompozycyjnemu uproszcze-
niu i geometryzacji, fatwo wigc poddaje
si¢ produkcji przemystowej. Dzicki moz-
liwo$ciom technicznym obrdbki tworzyw
sztucznych wykorzystuje si¢ je do realizacji
nowoczesnych projektéw. Auguste Bonaz
wykonal naszyjnik z galalitu (Francja, lata
30. XX w). Jak mozna zauwazy¢, wzornic-
two nie tylko odzwierciedlalo nowoczesne
trendy, dostosowane do nowoczesnego mo-
delu, ale takze musiato by¢ technicznie do-
stosowane do powielania wzoréw w duzych
iloéciach. Dotyczyto to gltéwnie galanterii
— coraz bardziej popularnej i dostgpnej dla
kazdego. Taka sytuacja nie zmienia jednak
potrzeby produkowania pojedynczych eg-
zemplarzy wykwintnej bizuterii z uzyciem
kosztownych kamieni szlachetnych. Jubi-
lerstwo z tego okresu (poczatku XX wie-
ku) rozwija si¢ dwutorowo. Jednym torem
podaza nowoczesne, awangardowe, silnie
elektryzujace wzornictwo, coraz czgiciej
barwne, o formach zgeometryzowanych
(projekty Jeana Fouqueta), wykorzystujace
nowoczesne technologie, obrébke maszy-
nowa oraz materialy z tworzyw sztucznych
(bakielit, galalit, plastik), aspirujace jednak
raczej do taniej bizuterii. Drugim torem
podaza
pielegnujace kunszt wykonania z uzyciem

rzemiosto  zlotniczo—jubilerskie,
szlachetnych surowcéw (zlota, platyny,
diamentéw i innych kamieni naturalnych
oraz prawdziwej emalii). Niemniej warto
podkresli¢, ze nadaza ono za nowoczesnym
Wwzornictwem, — Zapozyczajac
z Orientu — czego przykladem jest broszka

inspiracje

Skarabeusz projektu Cartiera, a takze z geo-
metryzujacych form kubistycznych. Anali-
za wzornictwa Cartiera prowadzi do wnio-
sku, ze z wezedniejszych, naturalistycznych
motywdw wkracza on w lata 20. XX wieku
ze zgeometryzowanymi wzorami broszek,
bransolet czy pierscionkéw ozdobionych
bielg brylantéw skontrastowang z czernia
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onykséw. Pomimo ewoluowania wzornic-
twa, Cartier wierny jest drogocennym su-
rowcom i kunsztowi wykonania. BodZcem
dla tych zmian (pomijajac tym razem sztu-
ke i rewolucje przemystowa) byta zmiana
stylu zycia zwiazana z wyzwoleniem kobiet,
z ewolucja modowa dokonang za sprawa
Paula Poireta, ktéry uwolnit kobiet z gor-
setu. Styl ubioru stal si¢ bardziej swobod-
ny, sprzyjat aktywnemu zyciu. Zmienit on
catkowicie sylwetke kobieca, catkowicie
zmieniajac jej ideal. Zmiana sylwetki wy-
magala dostosowania bizuterii. Projektanci
sprostali nowym wymogom, oferujac bizu-
teri¢ o formach zdynamizowanych, geome-
trycznych o skontrastowanej kolorystyce
uzytych kamieni lub emalii. Wzory te paso-
waly do smuklej, a zarazem wysportowanej
sylwetki kobiecej. Najbardziej postgpowi
artyéci jubilerzy omawianego okresu to:
Rene Lalique (zastynat, eksperymentujac
z bizuteria secesyjna, a nastgpnie po$wie-
cit si¢ projektom w szkle), Jean Despres
(fascynacje mechanika przeniést na bizu-
terig, ktorg charakeeryzowata precyzja i sy-
metria), Gerard Sandoz (jego pierwszymi
projektami byly emaliowane papiero$nice
i puderniczki zdobione krysztalem i ony-
ksem), Raymond Templier (jego projekty
to czysta geometryzacja formy), Georges
Fouquet oraz jego syn Jean (ktdry zadebiu-
towal na wystawie paryskiej w 1925 roku
jako utalentowany modernista), a takze
firmy Boucheron, Cartier — ktdrych bizu-
teria byta w iscie ,wysokim stylu”. Cartier
uwielbial kamienie szlachetne, kameryzo-
wanie i przebogata ornamentyke. Wyrdz-
ni¢ musze takze firme Van Cleef & Arpels
— eksperymentujaca z motywami egipskimi
np.: skarabeusz, sfinks czy kwiat lotosu.
Z czasem projektanci bizuterii coraz wigk-
sza sympatia darzyli takie materialy jak:
szylkret, szklo i tworzywa sztuczne. Coco
Chanel jako pierwsza zaczgla lansowaé
sztuczng bizuterie w formie szklanych ko-
rali imitujacych perly i tadicuszkéw w kolo-
rze zlota. We wzornictwie bizuterii opiera-
no si¢ na barwie oraz geometrii. Wzorcem
byty takie figury jak: koto, tréjkat, prosto-
kat. Wykorzystywano cala game kamieni
szlachetnych i ozdobnych np.: diamenty,
topazy, ametysty, akwamaryny, korale, tur-
kusy, lapis lazuli, macice pertowa, malachit,
jadeit, onyks i krysztat gérski. Modne byly
intarsje, emalierstwo i laka. Oczywiste staje
si¢, ze po takiej transformacji wzorniczej,
technologicznej i materiatowej bizuteria

trafia do coraz wigkszej liczby odbiorcéw.
W koncu XIX wieku byta towarem luksu-
sowym, kierowanym do zamoznego klien-
ta. Wowezas pokazywano ja na ,salonach”,
a zaledwie dwie dekady pézniej stata sie
modnym dodatkiem, wszechobecng ga-
lanteria dobrze harmonizujacg z duchem
epoki, dostepnym dla mas ,,cackiem”. Co-
raz wigksza $miato$§¢ w projektowaniu de-
koracji skubizowanej secesji, z wykorzysta-
niem figur geometrycznych, tamanych linii
oraz motywéw o rodowodzie orientalnym
— zwlaszeza francuskich artystéw, projek-
tantéw i ztotnikéw — przynosi efekty. Znaj-
duje uznanie u odbiorcéw nowego stylu,
bardzo dekoracyjnego, ale wéwczas jeszcze
nie nazwanego, a pokazanego na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925
roku.

PODSUMOWANIE -
BIZUTERIATO TEZ RZEZBA

Przedmiotem niniejszego artykutu byty
zwiazki zachodzace miedzy rzezba a bi-
zuteria w $wietle przemian w sztuce na
przetomie XIX i XX wieku. Historia desi-
gnu dowodzi, ze dopuszcza si¢ zaleznosci
i powiazania miedzy réznymi dziedzinami
dzialalnosci artystycznej, i ze na wzornic-
two bizuterii w opisywanym okresie, od-
dziatywato wiele czynnikéw. Mozna zatem
postawié¢ teze, iz bizuteria to tez rzezba,
zatem i ona réwniez ulega ogélnym ten-
dencjom, a tym samym do zmian w tej
dziedzinie doprowadzilo powstanie no-
wych, awangardowych kierunkéw takich
jak abstrakcjonizm, kubizm, futuryzm,
konstruktywizm, neoplastycyzm. Zwiazane
z nimi nowe spojrzenie na obraz czy rzezbg
musialo tez w znacznym stopniu wplynaé
na ekspresj¢ artysty zlotnika i jego twor-
czo$¢. Widoczna jest, spowodowana ich
wplywem, diametralna réznica w ksztatto-
waniu formy precjozéw. Jak juz wykazatem
wczesniej, plynna, secesyjna linia zaczgta
geometryzowaé rysunek, a naturalistycz-
ny motyw kwiatowy przyjat kubistyczna
forme. Co prawda, sztuce zlotniczej dale-
ko byto do spetniania roli, jaka jest dzisiaj
obarczona, uwaza si¢ bowiem, ze ,powinna
prowokowa¢ do interaktywnego, krytycz-
nego dialogu i by¢ impulsem do intelek-
tualnych przemysled™, gdyz wéwezas byla
skoncentrowana na aspekcie wizualnym,
czysto dekoracyjnym.

Po drugie, wielka rewolucja przemy-

stowa dostarczyta nowych rozwiazari tech-
nologicznych, nie tylko dla przemystu, ale
takze rzemiosta i drobnej wytworczosci. Po-
wszechniejsze staly si¢ mechaniczne prasy
do wykrawania i wytlaczania przeréznych
profili z blachy, rozwineto si¢ odlewnictwo
w metalach kolorowych, emalierstwo, gal-
wanotechnika, upowszechnily sie tworzy-
wa sztuczne, a takze opracowano nowocze-
sne szlify kamieni jubilerskich.

Kolejny czynnik to moda i styl zycia.
Otwarcie na $wiat, podréze i dostgp do
dorobku innych kultur zwtaszcza w branzy
jubilerskiej, dokonaty najwigcej. Wezeéniej
wspomniatem, ze wyzwolone kobiety pra-
gnely emanowaé nowoczesnoscia. Kreato-
rzy modowi i projektanci bizuterii musieli
temu sprosta¢ (zasada popytu i podazy).
Jednej i drugiej stronie sprzyjaty mozliwo-
$ci podrézowania (stynne Transatlantyki,
kolej Transsyberyjska, Zeppeliny), obser-
wacja obcych kultur, wymiana débr i po-
gladéw, wplywy sztuki Afryki, Ameryki,
Azji i Oceanii, moda na orient musialy
inspirowa¢. Czynniki takie pobudzaly wy-
obraznig kreatoréw mody, artystow jubile-
réw, ktdra obnazaly najpickniejsze projekey
nowoczesnej bizuterii, np. Cartiera.

Analiza podjgtego przeze mnie zagad-
nienia wynika z subiektywnych spostrzezen
dotyczacych problematyki designu bizu-
terii. Jako zlotnik, nie moge przyja¢ innej
postawy. Dla mnie warsztat powiazany jest
ze sztukami plastycznymi. Proces projekto-
wy, cho¢ podyktowany uwarunkowaniami
modowymi i mozliwosciami technolo-
gicznymi, zawsze oparty jest o tendencje
w sztuce, o doswiadczenia zaczerpniete
z innych dziedzin sztuk projektowych oraz
inspirowany zjawiskami kulturowymi. Jako
twérca $wiadomie urzeczywistniam swoje
poszukiwania nowego jezyka plastyczne-
go. Cho¢ zyj¢ i tworzg w innej epoce, niz
ta, rozpatrywana w niniejszych rozwaza-
niach, otoczony inng rzeczywisto$cia, to
bodzce oddziatujace na moja ekspresje,
pobudzajace moja wyobrazni¢, maja taka
sama warto$¢ i energie jak te, ktore oddzia-
tywaly na éwczesnych twércéw. Nie mam
watpliwosci, co do spojrzenia na bizuterig
w kategoriach rzezby. Adekwatnie, czynni-
ki zewnetrzne wplywajace na ewoluowanie
bizuterii sq tymi samymi, jakie ksztattuja
przemiang rzezby. Natomiast punktem od-
niesienia artysty projektanta, wtedy i dzi-
siaj, jest poszukiwanie nowego jezyka pla-
stycznego.

8 Fijatkowski Stawomir, Wipdlczesna Sztuka Zlotnicza w Polsce i w Europie — réznice i podobieristwa, Bizuteria w Polsce, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torur 2001, str.177
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