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Edukacja

W Interakc)i z czrowiekiem

Przez pokolenia powstawaty przedmioty, ktore —
chociaz pozbawione funkcji praktycznej — byly
rownie wazne jak przedmioty codziennego uzytku
i wistotny sposéb stuzyly cztowiekowi. Swiadczyty
bowiem o pozycji i guscie wihasciciela, stanowity
symbol prestizu, rodzaj lokaty lub byty nosnikiem
informagji. Poza tym zawieraty wiadomosci o stylu
danej epoki, srodowisku, pozycji spotecznej i towa-
rzyskiej wtasciciela albo ambicjach tworczych
artysty. Przedmioty tej rangi to bizuteria.

zis, tak jak przed wiekami, bizuteria, bedgc wytworem
rak i mysli twérczej, takze nie ogranicza swej funkgji
jedynie do zdobniczej, jest urzeczywistnieniem wyobra-
zen i rowniez stuzy cztowiekowi: ,A gdy jest dobrze

"

i z petnym zrozumieniem wykonana, raduje ludzkie oko™,
szczegblnie ta okredlana mianem autorskiej,

KANONY WSPOLCZESNEJ ESTETYKI

Mozna zatem zadac pytanie, czy, a jesli tak, to w jaki sposéb,
wspolczesna bizuteria autorska wchodzi w interakcje z czto-
wiekiem. Jedng z prob odpowiedzi, uwzgledniajaca jej range
I znaczenie, moze by¢ wypowiedZ wspétczesnego filozofa
Tomasza Zatuskiego, ktory odnoszac sie do naszego ,dzis’,
méwi: ,Zyjemy w epoce, ktéra za Manovichem mozna by
okresli¢ mianem ,transnowoczesnosci™. To pojecie stosunko-
wo nowe, ktdrego pierwszy czton oznacza tyle co: przez,
poprzez, z drugiej strony?, drugi zas, wywodzacy sie z okresu
oswiecenia, odnosi sie do postawy zaktadajgcej prymat rozu-
mu jako transcendentalnej, autonomicznej normy spotecznej*,
Transnowoczesnos¢ mozna zatem odnies¢ do czegos, co
przenika, co nie przestrzega istniejagcych uméw, zasad, granic,
tamie konwenanse. A bizuteria? Ona byfa i jest ,od zawsze”
i zawsze wchodzita z odbiorcg w okreslone zwigzki. Czy zatem
jej wspdlczesna wersja tez spetnia te funkcje, tez wchodzi
w interakcje z adresatem wytwordw sztuki jubilerskiej? Trudno
udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi, gdy idzie o wytwory
o charakterze autorskim, czesto z zatozenia indywidualnym,
oryginalnym, a tym samym czesto kontrowersyjnym. Jaka jest
zatem wspotczesna bizuteria, jaki jest zakres jej oddziatywania?
Co inspiruje jej twoércow? Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
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Ze jak zawsze — sztuka, moda, komercja oraz wrazliwos¢ twér-
cy, czyli autorska interpretacja zjawisk opisana jezykiem form,
ksztattu, symboli postrzeganych i realizowanych w indywidu-
alny sposob. Kanony wspédtczesnej estetyki sprawiaja, ze moze
dochodzi¢ do potaczenia i przenikania sie pewnych elementow
| sposobow kreowania Swiata zarezerwowanych dotychczas
dla wybranych dziedzin sztuki. Dzieki temu dochodzi do
interakcji miedzy artysta a przedmiotem, miedzy przedmiotem
a odbiorca. Wspdtczesnosé, dzisiejszy sposdb postrzegania
Swiata nie ogranicza przestrzeni, w ktorej moga zaistniec
dziatania artystyczne, a nawet odwotuje sie do istoty przekazu,
idei i symboliki dziet, gdyz wszystko, co nowe, wyrasta
z doswiadczen minionego.

BIZUTERIA AUTORSKA

Jak kazde dzieto o charakterze indywidualnym, takze ten typ
wypowiedzi artystycznej bezwzglednie kieruje sie idea. Dla
artysty jest nig inicjatywa bedaca wynikiem obserwacji, wyob-
razen lub przezy¢, ktére majg bezposredni wptyw na jego
sposob kreowania Swiata, na system ,zagospodarowania”
przestrzeni. W bizuterii tego typu nie mozna zdefiniowad norm
stylistycznych, bo sg one czynnikiem drugorzednym, a najwaz-
niejszymi sktadowymi sa koncepcja i przekaz, dlatego tez
mozemy mowic o jej oryginalnosci i indywidualnosci. Trzeba
pamigtac, ze artysta, tworzgg, nie poszukuje nowej jakosci, ale
nowego spojrzenia, nowego kontekstu, ktéry powinien by¢
wynikiem niekonwencjonalnej interpretacji zjawisk. Tak jak
w street arcie napis, ktory wykonuje graficiarz na $cianie budyn-
ku, nie jest wylacznie kaligrafig — staje sie réwniez obrazem
i jako taki przyjmuje funkcje stowa®. To widomy znak tego, ze
wspotczednie sztuka i media wchodza ze sobg w okreslong
relacje. To wezet wypowiedzi i form komunikacji. To porozu-
mienie miedzy artysta i odbiorcg. Podobna wspdlzaleznosé
wystepuje w sztuce zilotniczej. Tym pomostem, medium nio-
sgcym te idee, sg wspdtczesne technologie wytwarzania, ktore
pozostawiajg trwaty élad na przedmiocie. Idei tworzenia bizu-
terii autorskiej prawie zawsze towarzyszy okreslona symbolika.
Czesto sa to przedmioty, ktdre stanowig swoisty kod stuzgcy
przekazywaniu informacji, kod, za ktérym kryja sie: punkt
wyjscia, metoda i efekt. Rudolf Arnheim zwraca uwage na
ekspresywne cechy przedmiotow:,Naturalna symbolika bierze
sie z ekspresji, ktora stanowi nieodtaczny atrybut postrzeganych
przedmiotdéw". Arnheim podkresla symbolike rzeczy. To ona
wskazuje na dynamike przedmiotu. Kiedy jg dostrzezemy
w danym ksztatcie, dostrzezemy réwniez jego symbolike. Symbol
doskonale wpisuje sie réwniez w nurt konceptualny bizuterii.
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FOT: NORBERT KOTWICKI, OTTO KUNZLI

TRESC WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ

W odniesieniu do koncepcji i symboliki mozna zatozy¢, ze
dzisiaj wypowiedz artystyczna nie ma zadnych ograniczen
estetycznych ani technicznych. Z bizuterig autorska czesto
wigzane jest okreslenie ,awangarda” Chodzi w nim przede
wszystkim o tendencje do odrzucania dotychczasowych styléw,
wykraczanie jezyka plastycznego i kreowanie wiasnych wizji.
Sposrod wspdtczesnych artystow ztotnikéw w ten schemat
najlepiej wpisuje sie Otto Kiinzli, a jego nowatorskie dazenie
celnie okresla typowy dla awangardy przedrostek ,neo’".
Nurt konceptualny, w ktérym porusza sie Kiinzli, a ktéry zde-
finiowat Robert Atkins, polega na sprowadzeniu sztuki do
czystych idei, w ktore nie ingeruje zadne rzemiosto artystycz-
ne. Chodzi o to, ze artysta konceptualny daje prym idei, prze-
twarzajac ja w dzieto. Przykiadem takiej przemiany jest kazda
praca Kiinzliego, a jego,Susy" (fot. 1) w jasny i czytelny sposéb
ukazuje, ze artysta przesuwa akcent z formy na tresc.

POMYSE NA DZIELO

Nie zyjemy w pustce. Otaczajgca nas przestrzen, ludzie, zjawi-
ska, rzeczy, czy tego chcemy, czy nie, w zdecydowany sposéb
ksztattuja nas, wptywaja na nasz sposob postrzegania swiata,
a tym samym, w szczegdlnosci w odniesieniu do tworcy,
przyczyniajg sie do nowej wizji jego postrzegania. Postaram
sie to odnieé¢ do mojego sposobu ,budowania $wiata przed-
stawionego”. Tworzac nowg forme, buduje ukfad elementéw
na wzor rzeczy badz zjawisk, ktére stanowily inspiracje
i w poniekad nowy sposob odtwarzam te rzecz, oczywiscie
w inngj skali, w innej konfiguragji, w innym ukfadzie i znacze-
niu. Transponuje jg po prostu do nowej przestrzeni, przydajac
jej nowe, odpowiadajgce mojej idei, znaczenie. Ta transforma-
cja, oprocz nadania nowego znaczenia, zmienia takze wymo-
we tworzonego przedmiotu. Kolejnym waznym aspektem tak
pojetego procesu twdérczego jest to, iz pozwala on skupic sie
na formie bez dociekania gtebszych tresci, szczegdlnie wwczas,
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gdy chodzi o forme abstrakcyjng — nieprzedstawiajgca, nie-
majacy odniesien do tego, co znane i doswiadczone. Dwojakos¢
formy nie jest niczym nowym, znana byta juz Platonowi, ktory
przeciwstawiat piekno istot zywych pieknu linii prostej i kota’.
Co do formy przedstawiajgcej, to moze ona zawieraé tres¢
odtworzeniowa, czyli opis obrazu zapisanego w naszej pamie-
ci za pomocg rzeczy, jak i figuratywng w postaci ksztattu
utworzonego z konturéw. Bo czymze jest forma? Ta widzialna,
ktora nas interesuje i o ktérej tu mowa, to wtasnie zespot
konturéw przedmiotu®. Podazajgc tym tropem, opracowatem
pewien zespdt konturow, forme z zatozenia abstrakcyjng (fot. 2).
Staratem sie skon-  EEEEEEE——
struowac figure, -
ktérg bezspornie
mozna odczytac
jako przestrzennay,
zbudowang w prze-
strzeni i jednoczes-
nie jg ksztattujaca.
Oczywiscie, fakt, iz
jest to rzezba, czyli
obiekt tréjwymiaro- - -
wy (cho¢ w skali mikro), powoduje, ze jest ona w przestrzeni
i jednoczednie odbywa sie w przestrzeni®. Poruszam w tym
miejscu aspekty wyrozniajgce bizuterie autorskg od komer-
cyjnej. Formie trzeba pozwoli¢ zy¢ wtasnym zyciem'®, gdyz
jest niezalezna w swojej autonomii i stanowi catoé¢ w kazdej
SWojej czesci.

Dotychczas obszar dziatania Ztotnika wyznaczata granica miedzy
moda i sztuka. Widzimy, jak ta granica wciaz sie zaciera. Dochodzi
do przemieszania wzorcow kulturowych i symboli, pojawia sie
swoisty chaos nie tylko w przekazie, ale i w odbiorze dzieta. Od
potowy XX wieku obserwujemy brak czytelnodci podziatu i brak
dazenia do rozdzielenia, wyodrebnienia tego, co klasyczne, od
tego, co masowe, a co awangardowe, To s3 cechy postmoder-
nizmu. Artysci uprawiajgcy sztuke awangardowg wyraznie
przeciwstawiajg sie temu procesowi, czynigc go klarownym. Ich
prace s3 czytelnym przekazem obszaru sztuki, w jakiej sie poru-
szaja, sztuki awangardowej, odwotujacej sie do oryginalnosci
koncepcji. Widomym tego dowodem jest twoérczos¢ wspomnia-
nego Ottona Kiinzliego oraz mu podobnych, ktérzy zrewolu-
cjonizowali wspotczesna bizuterie artystyczng i sladem Kiinzliego
dokonywali przewrotu w sposobie jej tworzenia i postrzegania.
Kiinzli przede wszystkim podwazyt dotychczasows, a traktowa-
ng jako podstawowa, funkcje przedmiotu stuzacego ku ozdobie
ciata. Ponadto wérod artystow parajgcych sie bizuterig wyjatko-
W3, hiepowtarzalna, jedyna w swoim rodzaju, wyraznie mozna
zaobserwowac wiodgcy trend ekspresyjny oraz dekonstrukcyj-
ny odnoszacy sie do formy ,zblizajgcej sie” do rzezby. Ta indy-
widualizacja spojrzenia widoczna jest takze w innych dziedzinach
sztuki i designu. Przychodza mi na mysl projekty architektonicz-
ne Zahy Hadid i Franka Gehrego — elementarne przykltady
dekonstruktywizmu w architekturze. Jednak i modzie nie jest
obce to zjawisko. Issey Miyake — charakteryzuje go asymetria
i przeskalowanie. Jego projekty nazwano anty-fashion (fot. 3).
Miyake inspiruje sie japoniska sztuka papieru, a zaprojektowane
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przez niego ubrania konstrukcyjnie nawigzujgce do origami
wyrézniajg sie funkcjonalnoscia oraz ciekawa tekstura. W przy-
gotowywanych przez siebie pracach bizuteryjnych, zainspiro-
wany osiggnieciami tych twdrcow, rowniez siegam po jezyk
dekonstruktywizmu (fot. 4). To fascynujaca idea polegajaca na
fragmentacji linii, bryt i plaszczyzn, a tym samym niosaca ze

soba kontrolowany, a jednak nieprzewidywalny chaos. Taki
sposob widzenia swiata wprowadza ekscytujacy efekt przypad-
kowosci.

XXI WIEK — CZAS NA NOWE TECHNOLOGIE

W Polsce ztotnictwo w dalszym ciggu jest odseparowane od
sztuk plastycznych i raczej przypisujemy je do rzemiosta. Dopiero
uczymy sie taczy¢ oba te pojecia. Jest to skutek obowiazujacej
jeszcze do niedawna sktonnosci ztotnikow do organizowania
sie w cechy, spétdzielnie, w ktorych zadaniem mistrzow byto
strzec tajnikéw warsztatu, co w pewnym stopniu uzasadnione
jest opracowywaniem wiasnych receptur i technik obrébki
metalu, to zas powodowato izolowanie sie od wptywow
zewnetrznych. Moze dlatego w bizuterii europejskiej obserwu-
jemy koncentracje na odmiennych aspektach, czyli na tresdi,
idei, ekspresji, a nie wytacznie na kunszcie warsztatu i dekora-
cyjnosci. Jednak z czasem i u nas mozna zauwazy¢ pozytywne
zmiany; wspotczesna bizuteria autorska powoduje (pozadane
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przez artyste) zywe reakcje odbiorcow — rozbudza ich umysty,
zaskakuje i prowokuje do zadawania pytan, do interpretacji,
wchodzi w swoisty dialog z odbiorcg, a to w konsekwencgji
sprawia, Ze jest doceniana.

Znaczace zmiany zachodza takze w aspekcie wykonawczym.
Zardbwno tworcy bizuterii komercyjnej, jak i autorskiej coraz
czesciej siegajg po nowoczesne technologie. Wymowa przed-
miotu, zacieranie granic, niekonwencjonalne srodki wyrazu
i innowacyjne technologie prowadza do prob wypracowania
nowego, bardziej aktualnego i oryginalnego stylu w bizuterii.
Warto zauwazy¢ wysoce zaawansowane technologie druku
i projektowania 3D oraz coraz to nowe techniki odlewnicze czy
tez popularne ostatnio sposoby spawania metali szlachetnych
tukiem elektrycznym. Wspétczesnym, nowym i modnym narze-
dziom mozna przypisac funkcje translatora pozwalajacego na
zrozumienie przez odbiorce jezyka tworcy. Dzieki nim uzysku-
jemy pozadany efekt finalny - bizuterie o wspétczesnym cha-
rakterze i przemawiajgca do odbiorcy przystepnym jezykiem.
| chociaz w wielu jeszcze pracach autorskich dominujg trady-
cyjne techniki obrébki metali charakterystyczne dla sztuki
zlotniczej (co warto wspomnied, sa posrdd nich takie, ktore
siegajg czasow Celliniego'"), to jednak coraz czesciej obserwu-
je wykorzystywanie nowoczesnych technologii, czesto powia-
zanych z przemystem, oraz odpowiadajacych im technik pracy
z bizuteria, ktéra zwyklismy nazywac unikatows, co wyraznie
ukierunkowuje te dziedzine sztuki i rzemiosta.

Analizujgc podstawowy problem, nie poruszam tematu mody
czy standaryzacji, zagadnien stricte zwigzanych z designem.
Pojecia takie odnosza sie do cech manifestowanych przez
bizuterie komercyjna, to zatem materiat na inng wypowiedz.
Ulegne jednak pokusie i siegne po takie pojecia, jak: uwodzenie,
potrzeby i oczekiwania, instynkt, spetnienie czy nowos¢. Tworzac
tadny przedmiot, chcemy, aby odbiorca doswiadczat emogji
ciagle, nie tylko przez chwile. Jak wida¢, projektujac bizuterie
autorska, podswiadomie adaptujemy istniejgce kanony wzor-
nicze. Chcemy bowiem u odbiorcy dzieta wywotac emocje.
Wedtug Donalda A. Normana jest to mozliwe, jesli przedmiot
cechuje bogata zlozonos¢ jego struktury®, na te za$ sktadaja
sie wszystkie elementy, o ktérych wspomniatem.

Powracajgc do poprzedniego watku, pragne podkreslic, ze
W procesie tworzenia nie sposéb unika¢ nowatorskich rozwig-
zan technologicznych, zwtaszcza gdy utatwiaja prace. Potencjat,
jaki niosg ze sobag nowoczesne technologie, pozwala artyscie
wizualizowac wiasng kreatywnosc i co wiecej, pobudza wyob-
raznie, pozwalajac tworzyc rzeczy nowe, oryginalne. Cho¢ Maria
Gotaszewska ostrzega przed coraz wiekszym zaangazowaniem
techniki w zyciu codziennym czlowieka, to zauwaza réwniez,
ze sztuka zawarta sojusz z technika, co wplywa na jej humani-
zacje'®. Nawiazujac do zastosowania nowoczesnych technologii,
ktére — jak w kazdej gatezi przemystu, tak i w jubilerstwie — sg
wynikiem rozwoju technologicznego wywotanego mechani-
zmami rynkowymi i potrzebg warsztatu w szerokim tego stowa
znaczeniu, uprawomocnione jest oczekiwanie, ,nowego”. W natu-
ralny sposob kazde kolejne pokolenie wnosi co$ nowego do
przestrzeni sztuki i designu. Tworcy, realizujac unikatowe pro-
jekty, bedace efektem ich sposobu widzenia $wiata oraz zaob-
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FOT: NORBERT KOTWICKI

serwowanych i zarejestrowanych przez nich zjawisk, wykorzy-
stuja narzedzia oraz materialy charakterystyczne dla swoich
czasow. Duze znaczenie w rozwoju sztuki nowoczesnej miafa
rewolucja przemystowa z korica XIX wieku i poczatku XX.
Wynalazki techniczne daty artystom nowe mozliwosci i podsu-
nely nowe pomysty, przyczynity sie do tworzenia sztuki nowo-
czesnej, okreslajacej dazenia epoki. W takich warunkach na
przetomie wiekdw narodzity sie nowe kierunki w sztuce — eks-
presjonizm, kubizm czy futuryzm. Metal i szklo oczarowaty
rzezbiarzy Nikolausa Pevsnera i Nauma Gabo, beton, stal i szkto
znalazty miejsce w architekturze stylu miedzynarodowego,
a Marcel Breuer, jak sie potocznie stwierdza, ulegt fascynacji
metalowg rurka. By¢ moze wspétczesne, dane naszemu poko-
leniu, najnowoczesniejsze rozwigzania technologiczne, a mysle
o metodach prototypownia cyfrowego oraz technologii lasero-
wego spiekania tytanu, ktére dzi$ sa innowacyjnym, a jedno-
czesnie juz oczywistym narzedziem wspomagajgcym nie tylko
przemyst, ale i drobng wytworczos$é - beda identyfikowane jako
odrebny nurt w sztuce XXl wieku. Na razie wytwory tych narze-
dzi pozbawione sg funkcji komunikacyjnej. Moze te funkcje
speti bizuteria, w jej tworzeniu niezbedna jest bowiem rze-
mieslnicza perfekcja, ekspresja artysty oraz tzw. gest wptywa-
jacy na istote tworzonego przedmiotu.

PRZEDMIOT | EMOCJE

Pierscionek z bursztynem mojego autorstwa (fot. 5) mozna
potraktowac jako produkt bedacy przyktadem ,ucieczki” przed
cyfryzacja projektowania. Przedmiot ten zostat zaprojektowany
| rozrysowany na papierze oraz wykonany recznie z wykorzy-
staniem tradycyjnych metod ztotniczych. Skupia on wszystkie
cechy, ktére wyzwala wzajemna relacja cztowieka i przedmiotui.

Przypisy

Edukacja

Zawiera idee, przekaz, symbolike, ale takze okreslong forme
i dynamike. Niesie ponadto czynnik osobisty i nie mozna go
odbierac tylko jako wyniku pracy moich rak. Z zatozenia miat
on przywotywac mite wspomnienia, przypominac wyjatkowe
chwile, by¢ przedmiotem osobistym, nacechowanym emocjo-
nalnie i wyrazajagcym emocje. Dlatego tworzac go, obytem sie
bez nowoczesnych narzedzi, cho¢ przyznam: wizualizacjaw 3D
bezspornie pomogtaby mi w ksztalttowaniu formy, a przede
wszystkim pokazataby wszystkie mozliwe rozwigzania na
poszczegdlnych etapach pracy. Zdecydowatem, ze przedmiot
odwotujacy sie do okreslonych reakcji nie moze by¢ efektem
zastosowania zaawansowanej technologii, nie moze by¢ powsze-
dni, musi zawiera¢ pierwiastek indywidualizmu.
Przystepujac do poszukiwania odpowiedzi na postawione wczes-
niej pytanie o interakcje wspétczesnej bizuterii autorskiej z jej
odbiorca, zatozytem, ze zjawisko takie bezspornie wystepuje.
Dzieje sie tak, gdyz bizuteria, jak kazde dzieto ludzkie adresowa-
ne do ludzi, bez odbiorcy i jego odczuc jest tylko rzeczg, przed-
miotem zyjgcym w granicach ustanowionych przez autora
i whasciwie jest martwa. Ozywia jg odbiorca. To emocje sg wyrazem
reakcji tych, do ktorych jest adresowana, dowodem na interakcje,
czyli zachodzace porozumienie, zrozumienie lub jego brak,
Wynika stad, iz przedmioty bizuteryjne, tak pozadane przez
odbiorcow ze wzgledu na wartos¢ uzytych surowcdw, podzi-
wiane ze wzgledu na akceptowane i ogoélnie przyjete walory
estetyczne oraz - zgodnie z zatozeniami marketingu — uprag-
nione, majg rowniez druga twarz. Sg Srodkiem wypowiedzi
artysty ztotnika projektanta. To on, wykorzystujgc kunszt swego
rzemiosta oraz czerpigc z wiedzy i dokonujac refleksji nad sztu-
ka, historig, kultura, filozofig, a takze siegajac do aktualnych,
codziennych spostrzezen, tworzy nowe dzieto. Zakladam, ze ta
druga wartosc, ta druga ,twarz” bizuterii, powinna byc¢ przez
odbiorcéw pozadana przede wszystkim ze wzgledu na prze-
kraczanie przez jej twdrce granic ich dotychczasowych doswiad-
czen estetycznych. Powinna takze by¢ podziwiana ze wzgledu
na poszukiwanie i kreowanie przez artyste nowego kanonu
estetycznego, upragniona ze wzgledu na komunikat, jaki niesie,
na to, ze pomimo wyrazania swoistej ironii i manifestowania
pewnych elementéw kontrkultury, a czesto i dowcipu — zaska-
kuje coraz to nowym jezykiem wypowiedzi, aspirujac tym samym
do miana wytworu,,przysztosci’. Staje sie sktadnikiem dorobku
artystycznego twércy, dzietem silnie oddziatujgcym na odbior-
ce i znajdujagcym odbiorce. <

Norbert Kotwicki
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